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Pompejr v Stockholm

HISTORISERANDE HUS SOM HISTORIA

ISTORISKA HUS AR brobyggare. Att fd leva med, eller 1 dem &r
H ett mingbottnat privilegium. Det ir klart att om ett hus har
tilldtits att finnas kvar sa linge att det kan kallas historiskt kan
man sluta sig till att det har nagot speciellt. Det kan vara speciellt vil-
byggt, speciellt vackert, speciellt till sin funktion, eller att det bir ett
speciellt symbolvirde grundat 1 hiindelser som utspelats dir. Att fa bli
del 1 det husets liv dr att sjilv bli del 1 ett kontinuum. Som arkeologer 1
Pompeji fir man den kinslan.! Upplevelsen dr 6vervildigande stark om
tidiga morgnar pd viig uppfor den branta kullen fére 6ppningstid, innan
staden forvandlats till vilbesokt kulturarv och innan vi vissat vira 6gon
till verktyg instillda pd att registrera, dokumentera och séka nya, skar-
pare l6sningar pé byggnadsarkeologiska pussel.
Man brukar sidga att nagot sitter 1 viggarna hos gamla hus. Och, om
justde hir viggarnas kraft till formedling finns en bred strom berittelser.
Reseskildringar, hégtravande poesi och psykoanalytiska metaforer delar
nischen med historiska romaner. Ménga, frin det tidiga 1800-talet upp
till helt nyligen har blivit bistsiljare. De bildar vad man skulle kunna
kalla en egen fantasy-genre dir tidsresa, romans, katastrof och diverse
forvecklingar med prefixet dter, sisom dter-uppvaknande, dter-erinran
eller dter-vindande, dr teman som dterkommer.
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Detta sagt om historiska hus, men vad styr dé viljan att nyproducera
dem i ett frimmande geografiskt och historiskt sammanhang: Pompeji 1
Stockholm? For antikhistorikern dr det inte utan tillfredsstillelse man
bekantar sig med husen. For oss dr Gustav I11:s paviljong pd Haga, den
kungliga statybildhuggarens, Johan Niclas Bystroms villa pa Djurgar-
den, badlikaren Carl Curmans hem pa Floragatan, 1 Villastaden, eller
Gunnar Asplunds Skandia-teater, bekriftelser. Att de finns understryker
virdet och vikten hos de autentiska historiska miljéer som vi dgnar vara
liv 4t att utforska och tjina. Men det hiir talet strivar mot en bredare
forstaelse.

Historiserande hus dr inte brobyggare, utan markérer. De signalerar
en medveten vilja att dra till sig uppmirksamhet. Dirfor faller det sig
naturligt att se dem som medier 1 en kommunikationskedja och att fraga
sig vilka budskap de varit avsedda att férmedla och vad de dnnu kan
férmedla. I dag dr det min avsikt att visa vart tolkningen av dem leder nir
den styrs av perspektiv himtade ur vir samtida arkeologi- och historie-
forskning. Tanken ir att pa det sittet oppna for nutidsaktuell genomlys-
ning och f6r nya speglingar 1 viixelverkan mellan signal och eko.

Tillblivelsemotivation

Under de sista tjugo dren har studiet av bostadsarkitekturen 1 Pompejt
fatt en ny inriktning. Det dr inte bara husen som sidana som dr dmne for
reflektion, utan hellre hur langt man, genom studiet av arkitekturen, kan
nd 11nsikt om hur livet gestaltade sig dir. Rumsupplevelse och cirkula-
tionsmonster dr begrepp som girna diskuteras 1 en inriktning som, som
sd ofta, fatt sin bendmning frin engelskan dven om den initierats inom
annat sprakomréde: the spatial turn.

Det pompejanska atriumhusets uppligg brukade uppfattas som
pragmatiska tillimpningar av de idealhus som beskrivs av Vitruvius 1
hans bok om arkitekturen. Modellen, 1 vilken Pompejis och Vitruvius
kombineras, ger for handen en serie av pd varandra féljande, axialt pla-
cerade huvudrum: Efter en entré, som 1 Pompeji nist intill alltid dr en
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smal korridor, Sppnar sig 1 atriet, ett stort centralrum med en enkel rad
smdrum lings en eller bida sina sidor. Bakom atriet ligger ett smalare
rum, husherrens paradrum, tablinum - ofta husets mest omsorgsfullt
och rikast dekorerade rum, bakom det skymtar man i sin tur den kolonn-
och portikomgirdade tridgarden, peristylen, med sina bankettsalar och
mindre rekreationsrum. I dagens pompejanska corpus om bortéit 500
utgrivda atriumhus dr variationerna s méinga att den raka speglingen
av Vitruvius haltar. Speciellt dr Pompejis tringa entréer motsatsen till
de rymliga vestibuler som Vitruvius féresprikar for Roms residens. I
hans Rom, pé Iulius Caesars tid, var elithusets vestibul avsedd som sam-
lingsplats for klienter som forvintades sluta upp om morgonen till en 1
atriet dagligen aterkommande hilsningsceremoni, salutatio, for att visa
husherren sin lojalitet och beredskap att f6lja och tjanstgora. Men, trots
att det linge statt klart att arkitekturen 1 Pompeji inte visar anpassning
till sddana ritualer sa har ifrdgasittandet av textens relevans vintat linge
pé genomslag. Som nyligen anforts av en ledande forskare pd omradet,
skulle Vitruvius troligen ha fatt sig ett gott skratt om han kunnat ta del av
de sentida anstringningarna att tolka Pompeji efter hans beskrivningar
av romerska elitresidens.? Det iir klart att i Pompeji var den sociala struk-
turen plattare dn 1 Rom, bara ett fatal hus medger cirkulationsménster
som undviker stockning 1 entrékorridoren.

Vestibuler och entré-hallar dr didremot ett drag som dterkommer 1 alla
Stockholms ny-pompejanska hus som alla, uppenbarligen till skillnad
frén de verkligt pompejanska, var byggda 1 foérsta hand med tanke pd
umginge och mottagning. Placeringen av matsalen 1 Gustav I1I:s pavil-
jong, direkt bakom vestibulen (Fig. 1), talar ett tydligt sprak. ”Enskildhet
1 offentligheten” som férts fram som en beskrivning av kungliga eremi-
tage kinns inte helt triffande.’ Det hir ir ett hus, som liksom de som
beskrivs av Vitruvius, var avsett for moten, dven om skalan syns intim.
Pompeji kan ha varit en pjis 1 spelet vid tillblivelsen, men knappast som
rumslig forebild.

Nir Gustav III besokte Pompeji 1784 fanns nidrmast inga antika atri-
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Fig. 1. Gustav III:s koncept f6r Hagapaviljongen. Ligg mirke till matsalens pla-
cering, direkt efter ingdngen. ”Grundritning pd dndringen och tillbyggnaden af
Stenhuset pd Brahelund 17877, laverad pennteckning av kung Gustaf III.

Uppsala universitetsbibliotek, Kart- och bildsamlingarna: Top. handt. Uppland (Haga).
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Fig. 2. Kunskaps-
basen om Pompeji vid
1700-talets slut. ”The
ruins of Pompeii”, 1799,
Jacob Philipp Hackert.
Attingham Park, The
Berwick Collection,
The National Trust.
©NTPL/John Hammond.

Fig. 3. Gravgatan utan-
for stadsporten. ”Das
Herkulaner Tor in
Pompeji”, 1794, Jacob
Philipp Hackert.
Museum der bildenden

Kiinste Leipzig.

umhus att se. Det var inte mer &n ett trettiotal ar sedan man fringitt det
tidigare direktivet att fylla igen efter friliggning. Och, det man under den
perioden hade vinnlagt sig om att ta fram och léta ligga 6ppet var frimst
riktat mot stadsrum som var speciellt dgnade att gora intryck pd besokar-
na: teaterkvarteret med Isis-templetisdder (Fig. 2) och den monumentala
gravgatan norr om staden (Fig. 3). Det storre hus som dnda fanns att se
hade uppenbarligen inte gjort intryck pa kungen, som efter besoket av-
bojde erbjudandet om inkdp av en skalmodell.* I stillet vindes kungens
intresse mot det han upplevde under den senare delen av resan: de privata
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delarna av Versailles, le Petit Trianon eller drottning Marie Antoinettes
konstgjorda by, le Hameau de la reine, som var under uppférande 1 Ver-
saillesparken dd Gustav I1I gistade Paris 1784, och mot Vitruvius.
Klassicism 1 fransk tappning dr ocksé vad som inspirerat kungens
dekoratér, Louis Masreliez, 1 formgivningen av Haga-paviljongens rika
dekorationer. Att paviljongens utférande svarar mot en kombination av
Vitruvius, for plan, och franskt inflytande, for intimitet, parkplacering
och dekorationskonst, bor inte forvina. Det var logiskt 1 en tid nér den
franska kulturdominansen var férhirskande. Till och med 1 Neapels
kungliga residens dr det frdn Paris som det sena 1700-talets inrednings-
konstnirer tog sin syn pd antik dekorationskonst, inte fran de autentiska
miljoer som fanns nira till hands. Pompejis och Herculaneums antikvite-
ter sgs1forsta hand som av arkeologiskt, inte estetiskt eller innehallsligt,
intresse; till sin bérjan mer ett kuriosum in en kunskapsgrund. Det var
inte forrin under 1800-talets forsta hilft som den saken férindrades och
arvet frin Pompeji slipptes in 1 salongerna. Den pompejanska dekora-
tionskonsten, som tidigare 1 bista fall uppfattats som en form av histo-
risk exotism, vickte nu beundran 1 egen ritt: for sin polykromi och fér
sina motivval. Typiskt dr kraftfulla firger anlagda 1 omvixlande breda
och smala paneler som fungerar som bakgrund till figurativa scener el-
ler olika sorters dekorativa element. Kombinationer av homeriskt allvar,
backiska upptig och en mangfald av fantasivarelser invivdaiintrikata or-
nament upptrider girna inom ramen fér en och samma vigg (Figg. 4-5).

Meddelandet

Kunskapshistoria dr en gren av var samtids akademiska forskningsfilt
som intresserar sig for att lyfta fram vilken kunskap man valt att basera
sitt historiebruk pd i olika perioder och sammanhang. Bakom det tidiga
1800-talet stod en ny kunskapsgrund f6r det autentiskt pompejanska,
men det var indé inte den utan en mer romantisk instéllning till antiken
som forklarar de nypompejanska miljéernas tinkta innehdall. En euro-
peisk jimforelse ger den gemensamma ndmnaren fér funktion och 1dé-
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Fig. 4. Tablinum i Caecilius Iucundus hus, Pompeji, publicerad av Edoardo
Cerillo 1 hans ”Dipinti murali di Pompei1”, 1886-1895. Viggen ir ett fint exempel
pé pompejansk firg- och motivblandning, daterad till tidig kejsartid, ndgot efter
Vitruvius livstid.

Fig. 5. Detalj av ornament fran tablinum 1 Caecilius Iucun-
dus hus, Pompeji. Foto: Hans Thorwid, 2008.
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innehdll. Tanken var att skapa privilegierade rum for tankeutbyte och f6r
informella méten mellan personer som normalt inte rymdes pd samma
samhilleliga scen. For kungligheter kunde det betyda méten med konst-
nirer och intellektuella som 1 Bystroms villa och 1 La Maison Pompé-
ienne 1 Paris, och fér senare borgerliga miljéer som makarna Curmans
hus 1 Stockholms Villastad, samling av personer som representerade
nya, helst kreativa professioner, kultur och liberalism.” Det politiska fri-
tinkandet kdnnetecknar dnda de starkare diskussionerna som fordes 1
Képenhamns manga pompejanska 1800-talsrum, som var manga fler in
ndgonsin Stockholms. Det beror forstas pé storre vilstind 1 den danska
huvudstaden, men ockséd pd ditida danska behov att med yttre medel
markera avstindstagande frin det fortfarande nirliggande, gamla styrets
stringa sociala kategorisering. En mer explosiv vilja att finna ett sprak
f6r nya mer 6ppna och demokratiska virderingar, eldade inte minst den
danska guldalderns konstnirer och konsthantverkare.

Med det pompejanska rummet f6ljde ett tydligt innehall. Tanken om
antiken som en friare historisk period dn den egna gir tillbaks pa renis-
sansens uppgorelse med medeltiden, forstirkt igen av nyantikens store
férgrundsfigur Johann Joachim Winckelmann, sikert aktualiserad av
hans egen erfarenhet som stindsresenir. Inte desto mindre stod idén
om fritt umginge, dtminstone 1 forhallande till det pompejanska husets,
utan héllbar kunskapsgrund. Den romerska lagen stipulerande till och
med regler om begrinsad métesfrihet 1 privat regi. Utéver familjen fick
inte mer dn tre till fem gister samlas till bankett, vilket ocksa forklarar
bankettsalarnas storlek 1 Pompeji. Men det dr majligt att romanerna om
Pompeji, om hur det oméjliga blev tillitet under hotet fran vulkanen,
hade mer auktoritet in romersk socialhistoria for de nypompejanska sa-
longerna. En av det historiserande husets fortjdnster, som troligen har en
bredare tillimpning in bara den pompejanska, dr att det tillater brukaren
att forflytta sig utanfor den egna tidens krav och konvenans.

Den Curmanska villans sirskilda kognitiva tyngd birs av Calla Cur-
mans person (Fig. 6). Det variatriet i den Curmanska villan som hon ar
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Fig. 6. Calla Curman i galleriet ovan atriet underhéller gister 1
den Curmanska villan, Floragatan 3. Foto: Carl Curman, ca 1885.
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Fig. 7. Mottagning 1 atriet 1 den Curmanska villan, Floragatan 3.

Foto: Lennart af Petersens, 1960-1969, Stockholms Stadsmuseums arkiv.

1885 viickte idén om att skapa ett sillskap for kvinnor med intellektuella,
konstnirliga och litterdra intressen, Nya Idun. Jag har all anledning att
vara tacksam mot henne f6r hennes kamp for kvinnans jimlika plats 1
samhillet, och speciellt 1 dag eftersom det dr genom henne som kvinnan
kan f6ras iniden hir berittelsen — och utan kvinnoperspektiv kinns det
inte helt legitimt att féra historiska studier 1 dag. Calla var en kvinnlig
aktor av stor samhiillelig relevans, men ocksé en annan kvinna, verksam
1 Paris en generation tidigare, fortjinar att nimnas. Mademoiselle Rac-
hel, ber6md skadespelerska vid Comédie Frangaise och mitress till prins
Jérdme Napoléon, fick genom hans forsorg ett pompejanskt hus uppfort
at sig, tdnkt att passa hennes litterdra umgingeskrets och den antika ap-
parition som hon valt att odla bade 1 sin yrkesroll, och privat.
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Fig. 8. Entrén till Curmanska villan. Bild-
motiven gar tillbaks pa mosaiker i entrén till
Den tragiske poetens hus 1 Pompeji — hem at
Glaukos 1 E. Bulwer-Lyttons roman, ”The
Last Days of Pompeii”. Betyder det ndgot att
hunden inte dr kopplad, som pé alla andra
efterbildningar? Den ser mer glatt viilkom-
nande ut dn hotfull, trots varningstexten.
Foto: Hans Thorwid, 2014.

Fig. 9. Trolig inspirationskilla till det Cur-
manska entrégolvet fran Den tragiske poet-
ens hus 1 Pompeji. F. & F. Niccolini,”Le case ed 1

monumenti di Pompei disegnati e descritti”, 1854.
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Det brukar anféras att Carl Curman ritade sitt atriumhus (Fig. 7), 1
dag Thailands ambassad, med hyilp av modeller himtade frin Palladio-
inspirerad nyantik 1 tysk tappning. Men det dr klart att han ocksa tog
intryck av tidens nya kunskapsbas, av arkeologiska publikationer, mate-
rialredovisningar bade frin Pompeji och Grekland, for formgivningen av
husets dekorationer (Figg. 8-9). Infor byggstarten 1 Stockholm bar han
ocksd nyligen forvirvade intryck frain Képenhamn dir han ret innan,
1879, hade promoverats till medicine hedersdoktor.

Képenhamns universitetshus uppférdes 1831-1836 och dekorerades
invindigt 1843-1853 1 storslagen polykrom ansats. Hir, som 1 pompej-
anskt viggmaleri infattar ornamentala ramverk grekiskt inspirerade
historiemélningar (Fig. 10). Dessutom rymmer viggen en fortlopande
figurfris med motiv himtade frin den antika skulpturens och vasmale-
riets virldar, till sin natur likt den vi hittar 1 galleriet i den Curmanska
villan (Fig. 6). Vid tiden for Curmans promovering var nya nationalro-
mantiska idéer pa vig att fi genomslag 1 Képenhamn, idéer som skulle
reducera de pompejanska inslagen 1 dansk dekorationskonst till en liten
del 1 en stérre historiserande hybridstil, art nouveau. Men Carl Curman
holl dnnu fast vid att skilja pd kategorierna. Han valde att vara fornnor-
disk 1 sommarhuset 1 Lysekil och pompejansk i Stockholm: tillsammans
med fru Calla, forkdmpe f6r nationell sundhet 1 ena fallet och europeisk
frisinnad intellektuell i det andra.

Den pampiga utsmyckningen 1 férhallen till Képenhamns universitet vi-
sar att valet av ny-pompejanska dekorationer utforda i offentliga miljer,
dndd mer dn de privata, har att géra med idéinnehdll och virderingar
férknippade med den klassiska traditionen. Nir intellektet firas, som pé
universitetet, blir intrycket storvulet och pressande, och de dekorations-
monster som har anvints dr oftast inte pompejanska 1 egentlig mening,
utan citerar, liksom tidigare de gustavianska ornamentbanden, hellre
det antika méleri som dteruppticktes pa 1500-talet 1 centrala Rom i rum
som tillhort kejsar Neros palats. Modellerna man anvinde var ofta ko-
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Fig. 10. Forhallen till Képenhamns universitet dér figurfrisen pdminner om den
i galleriet i den Curmanska villan, om in med annat idéinnehall. Dekorations-
maleriet utfordes 1843-1853 av Christian Hansen & Georg Christian Hilker.
Foto: Ole Akhgj.
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pierade frin rendssansmistaren Rafaels omtolkning for de av honom de-
korerade paradrummen 1 Vatikanpalatset. Bara de kontrasterade starka
firgerna relaterar mer till Pompeji dn till Rom och Vatikanen. Det ér
den hir blandningen av olika antika och ocksd senare modellval som jag
har kallat nypompejanska 1 den hir berittelsen. Alltsd nagot som lika
girna kan referera till Rom eller Vatikanen, pd samma sitt som universi-
tetshuset 1 Lund (invigt 1882), ytterligare ett hus med pampigt, forgyllt
och firgstarkt inre och tydligt idéinnehdll, anknyter mer till den danska
huvudstadens erfarenheter dn till Stockholms.

Om dagens arkeologer skulle diskutera universitetshusens sitt att
overbjuda varandraipolykrom dekor, skulle sikert begreppet peer-polity
interaction komma upp. Antikbruket hir andas kraft, maktambitioner
och vilja att 6vertrumfa. Atens universitet, pdborjat under 1800-talets
forsta hilft, av samma danska arkitekt som universitetet 1 Kopenhamn,
men inte avslutat forrin 1887, ir det senaste 1 samma serie. Hir ir form-
spraket klassiskt grekiskt, men vid sidan av det marmorvita har man
ocksd lagt till en tolkning av antik polykromi, bdde ut- och invindigt 1
byggnaden, som ir starkare dn 1 de andra tvé och kanske det starkaste
over huvud taget.

Rivalitet forklarar sidkert ocksd Bystroms villas forhallande till det
mest firade nypompejanskt influerade polykromibygget 1 Danmark,
Thorvaldsens museum. Bida husen var tinkta att fira konstnirskapet,
skulptorens formdga till direkt kommunikation med antiken. I de bada
konstnirernas kamp for eftermile klarade sig Thorvaldsens lingt bist.
Museet 6ver Thorvaldsen finns kvar of6rindrat som en dansk national-
klenod, medan Bystr6ms villa férlorat bide skulpturer och dekorationer.
De en ging med rikt maleri dekorerade viggarna, fér vilken man for
ovanlighetens skull verkligen anstringt sig for att skapa en nira tolkning
av autentiskt pompejanskt mileri, finns inte lingre. De kan bara uppskat-
tas genom foton tagna infér villans modernisering och omvandling till
kungligt residens 1906 (Figg. 11-13). D4 blev Bystroms villa Prins Carls
Palats (sedan 1928 residens for Spaniens ambassador i Stockholm). Kon-
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Fig. 11. Overljusintag i Bystroms villa fre renoveringen 1906. Dekorationsmale-
riet ir frin 1840-talet. Foto: Nordiska museets arkiv, 117.E.ag.
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Fig. 12. Bystroms villa 1906, under ombyggnad av interi6ren frin 1840-talet.

Foto: Nordiska museets arkiv, 65.].1.
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venansens krav forklarar troligen varfor viggarna blev enfirgade, men
kanske inte helt varfor inte ndgon liten del kunde ha sparats (Fig. 13).
Dirmed dr vi 6ver 1 det hir talets sista del, den som vill reflektera 6ver
mottaganden, attityder och attitydforindringar.

Fig. 13. Virt att dtervinna
och kanske hitta mer?
Vad fanns bortom fotots
hogerkant? Detalj av
imaginirt arkitektur-
landskap 1 pompejansk
stil, fran Bystroms villa,
dokumenterat 1906 infor
overmdlning.

Foto: Anton Blomberg, 1906.

Nordiska museets arkiv 65.].g.

Mottagande

”Syn pd” dr en kulturellt forankrad och ofta av ménga samtidigt delad
och temporirt beroende tankeprocess som studeras inom kultur- eller
minneshistorians forskningsfilt. Det dr klart att 1 vissa perioder har mot-
tagligheten for det klassiska arvet varit storre dn under andra. Stock-
holms 1800-tal, som vi mest varit sysselsatta med 1 det hiir talet, beskrivs
1 stiloversikter som en period med ”vilt romantiserande kring stormakt-
sepoker och gamla stilar”, och framf6r allt sd under de tvé sista decenni-
ernandr 6kat nationellt vilstind ledde till byggboom 1 huvudstaden. Nir
det giller de nypompejanska miljoerna har vi dnda sett en ndrmast pro-
grammatisk renodling, f6ljd av en vilja att férmedla idéinnehéll som kan
sammanfattas med nyckelord sdsom: métesplats, frihet, hilsa - Curmans
livsgidrning f6r hygien atf6ljs av nypompejanska dekorationer 1 ingéngen
till Sturebadet, och likartatiflera av entréerna till de nya boulevardsyste-
mens, framfor allt Strandvigens och Birger Jarlsgatans stora vaningshus
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Fig. 14. Birger Jarlsgatan 13. Foto: Hans Thorwid.

(Figg. 14-15) - och for att fortsitta nyckelordsupprikningen: intellekt,
konstndrskap, varaktighet och eftermile. En serie positiva innehdll,
men myntet har ocksa en frinsida. Hit hor den estetiska utformningen
av dekorationerna som redan stimplades som délig smak av Vitruvius
och de funktionella bristerna 1 arkitekturen — dér atriet pd grund av det
nordiska klimatet far figurera som en glastickt innergérd.

Det som pligade Vitruvius 1 sin samtids viggmaéleri var att det hade
limnat ambitionen att tillféra arkitektonisk struktur till husens viggar,
for att 1 stillet, 1 sitt bildval, skapa krockar mellan det trovirdiga och
det omojliga, mellan naturlig form och fantasiskapelser: kandelabrar
som 1 stillet for kolonner bir takkonstruktioner och omvinda propor-
tioner mellan ornament och minskliga figurer. Och da levde Vitruvius
and4 inte tillrickligt linge for att se den dnnu mer yviga stil som var den
forhirskande 1 Rom vid tiden f6r Vesuvius utbrott och som motsvarar
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Fig. 15. Strandviigen 15, detalj av takmaleri med inspiration fran Neros Gyllene
Hus (grotesker). Delfinerna dr mer typiskt pompejanska. Foto: Hans Thorwid.

merparten av allt méleri som dterfunnits 1 Pompeji. Men, det var just
den hir blandningen som med all sin lekfulla respektloshet fascinerade
det tidiga 1800-talets dekorationsmalare 1 Neapel, likavil som hos By-
stromi Stockholm. Och det dr just den hir rikedomen i detalj och helhet,
smétt och stort, som 1 kombination med sin firgrikedom fingades upp
1 den svenska tjugotalsklassicismens offentliga pompejanska rum, dir
det mest berémda ir en av huvudstadens éldsta biografer, Gunnar Asp-
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Fig. 16. Skandiateatern. Detalj fran girlandbroderiet 1 stora biograf-
salongen. Gunnar Asplunds profil dr infilld i den klassiska traditio-

nens akantusslinga. Foto: Kjell Furberg,

lunds Skandiateater, en sal byggd for tusen besokare och ornamentalt
utsmyckad med broderier 1 vita sidenpaligg fista med silvertrad mot r6d
sammetsbotten (Fig. 16), for att bara beskriva en liten del av utsmyck-
ningen 1 den lokalen.

Moden och modevixlingar dr en aspekt ur vardagsminniskans erfa-
renhet som bara nyligen blivit akademisk disciplin. Sikert har dmnet
sina egna teoribildningar. Hir tilldter jag mig att spekulera. I den samtida
arkeologins sbkande av sammanhang, “kontextualisering”, av pompej-
ansk foremélsvirld eller "materialitet” som vi sdger numera, har mode-
vagor forts fram fraimst som ett begrepp som kan beskriva hur element ur
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elitens prakt genom Gversittning till enklare material sipprat ner till so-
cialt mindre bemedlade samhillsskikts vardag, 1 en ”top-down”-modell
for kulturell influens. Och eftersom Pompeji dr en av de fi arkeologiska
platser dir vi verkligen kan folja den antika "medel-medborgaren” sa dr
det inte heller sirskilt férvinande att nir kunskapen om Pompeji 6kade
sd kom ocksé inneborden 1 de historiserande miljderna att forindras.
Vi har sett hur de frén att ha varit plats for den hogsta elitens utvalda
méten, 1 stillet blev de borgerliga intellektuellas samlingsrum och, till
sist, 1 Skandiateatern méts vi av bestidllningen av ett rum fér den stora
publiken. sr 6nskade att det skulle ge "festlig, overklig prakt som ram
kring filmens virld”, och samtidigt svara mot publikens “behov av varm
intimitet”. Svaret pd den ekvationen hittade alltsd Asplund och de bild-
konstnidrer som arbetade med honom 1 Pompeji, 1 den tradition som de
uppfattade som den antika medelklassens.

Men mode dr ocksé ndgot som vixlar och som girna vixlar med hif-
tiga kast. Och det dr bara sd vi kan beskriva Asplunds egen omstillning
frin att stolt ha inskrivit sig 1 den klassiska traditionen och med lust om-
fattat dess detaljvirld, till att sl om och bli Sveriges tidigaste och, for
all tid, ikoniska foretalare for funktionalismen, helt avskalad all orna-
mental detalj. Mode 1 den hir bemirkelsen dr mer férknippad med vilja
till avstindstagande frin det som tidigare setts som auktoritet, eller mer
positivt uttryckt: vilja till ndgot nytt. Och det dr vil faktiskt sd som de
nypompejanska husen ofta fatt fungera, som markérer f6r en Ny tid. Att
de sedan inte blev bestdende markorer f6r just detta ligger 1 sjilva sakens
natur.

Tjugotalsklassicismen slog om 1 sin motsats. Efterkrigstidens rationa-
litetsiver ledde dispyten om skolsystemet — klassiskt eller modernt, till
definitiv fordel f6r moderniteten. Klassisk retorik blev suspekt och de
gamla nyckelorden férlorade sin relevans. Stuckornamenten pa méinga
av188o-talets viningshus vid Stockholms boulevarder skalades bort, en-
trérum mdlades om, liksom tjugotalsbiografernas interiérer. Men, 1 dag
dr tendensen motsatt. Flera av Stockholms pompejanska miljoer har dter-
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uppstitt. Biograferna Skandia och Lyran har renoverats, restaurangen
pé Stockholm central har alldeles nyligen, atminstone for en kort period,
ateruppstatt med kopior av sina nypompejanska tjugotals-dekorationer.
De historiserande miljerna talar till oss igen. Kanske inte som en nystart
f6r den klassiska traditionen 1 Sverige, men vil som en vilja att soka sig
tillbaka till den, for privilegiet att £ bli del av dess kontinuum.

Slutord

Det har varit min f6rhoppning att kunna visa hur mangfald 1 perspektiv
kan berika studieobjekt med ny berittelse och nya sammanhang. Att en
stund underhilla dhorarna och vicka vilja till bes6k som kan omvandla
de historiserande husen till historiska miljoer.

Till sist vill jag tacka de unga historiker som har deltagiti diskussionen
med mig infor tillkomsten av det hir talet.® Det dr klart att perspektiven
pé det forflutna forskjuts och forindras, och med dem uppfattningen om
vad historia dr, och vilka killor som passar forskningen. I deras syn pé
sin disciplin dr god historia all historia som dr fruktbar i den meningen
att den genererar mer forskning och nya frigor. Och slutligen mitt tack
till Akademien som uppmuntrat mig att med ny ansats dtervinda till ett
dmne som engagerat mig linge.

Foredrag vid Akademiens drshogtid den 20 mars 2018
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NOTER

1. Hogtidstalet bygger pd erfarenheter vunna som ledare fér det Svenska
Pompejiprojektet och lirare vid Stockholms och Lunds universitet. Projektet
skapades ar 2000 for vid Svenska Institutet i Rom som ett byggnadsarkeologiskt
filtarbete, en socialhistorisk och en receptionshistorisk studie. I centrum stod
dtervindande till ett pompejanskt bostadskvarter som frilagts frimst pa 1870-talet.

2. Wallace-Hadrill 2011, 223.

3. Jonas Nordin, titel infér symposiet, Haga i ett internationellt perspektiv, Stock-
holm 25:e jan 2010. Samma forfattares titel, "Gutav III:s Haga, Privat sfir och
offentlig scen”, 1 Haga. Ett kungligt kulturarv (2009), kinns mer triffande for den
tilltinkta funktionen. Fér plan ritningar 6ver den Curmanska och den Bystromska
villan: Bedoire 2017, 135 och Nyman 1930, 64.

4. Det s.k. Casa di Diomede, utanfér Herculaneum-porten. Om det avbgjda modell-
kopet: Nisser-Dalman 2016, s. 81; Olausson 1992, s. 41.

5. For Bystroms villa, Leander Touati 2016, s. 128. For Maison Pompéienne, Hales
2016. For Curmanska villan, Bedoire 2017, ss. 130-139; Leander Touati 2009, s.
121f. Om in mycket senare, blev Villa Lucia, en av Neapels ansliende ny-pom-
pejanska miljoer uppford kring sekelskiftet 1800 (Hleunig Heilmann 2016, s.
29f.), motesplats for antifascistiska intellektuella och avantgardistiska konstnirer.
https://wikivisually.com/lang-it/wiki/Villa_Lucia, himtad 2018-06-13.

6. Isak Hammar (SU), David Larsson Heidenblad (LU). Huvudaktérer vid for-
skarseminariet "Perspectives on history, on new source materials and on history
didactics”, Antikens kultur och samhillsliv, Lunds universitet (LU), 2018-02-14.
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